Η ΑΜΠΕΛΟΣ ΚΑΙ ΤΟ ΚΡΑΣΙ ΣΤΙΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΤΩΝ ΑΡΧΑΙΩΝ ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ (ΑΤΤΙΚΩΝ) ΑΓΓΕΙΩΝ.
Οι αρχαίοι Έλληνες ευλογούσαν και δόξαζαν τον Διόνυσο για το μεγάλο δώρο που τους είχε χαρίσει, την άμπελο και το ανεπανάληπτο παράγωγό της, τον οίνο. Αυτό φαίνεται μεταξύ άλλων και από την αρχαία ελληνική κεραμική, όπου η απεικόνιση του κρασιού και γενικότερα της αμπέλου είναι εξαιρετικά πλούσια και παρουσιάζει ξεχωριστό ενδιαφέρον. Αυτό εξηγείται εύκολα. Τα περισσότερα σχήματα αγγείων του αρχαίου ελληνικού κόσμου σχετίζονται άμεσα με το κρασί ως προς τη χρήση τους. Έτσι οι αγγειογράφοι συνδυάζοντας με πολύ πετυχημένο τρόπο τη χρήση των αγγείων με τη διακόσμησή τους μας έδωσαν πολλές, ποικίλες και ενδιαφέρουσες παραστάσεις στις οποίες κυριαρχεί το κρασί. Άλλωστε για τους ίδιους λόγους και ο Διόνυσος, ο αδιαμφισβήτητος θεός της αμπελουργίας και του κρασιού, συμβαίνει να είναι η περισσότερο απεικονισμένη θεότητα των αρχαίων ελληνικών αγγείων.
Α. Η ΑΜΠΕΛΟΣ 
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Οι παλαιότερες μέχρι σήμερα παραστάσεις σχετικές με αμπέλια κοσμούν πίθους και οινοχόες που βρέθηκαν στο Ακρωτήρι της Θήρας, χρονολογούνται τον 17-16ο αιώνα π.Χ. και εικονίζουν βότρυες (σταφύλια). Θα περάσουν οκτώ με εννέα εκατονταετίες για να ξαναβρούμε πάνω σε αγγεία παράσταση που βεβαιωμένα σχετίζεται με αμπέλια και κρασί. Πρόκειται για τον πολύ γνωστό αμφορέα στο Αρχαιολογικό Μουσείο της Ελευσίνας, που χρονολογείται γύρω στο 670 π.Χ. (εικ.1): στο λαιμό του εικονίζεται ο κύκλωπας Πολύφημος κρατώντας στο δεξί του χέρι ένα κύπελλο, το «κισσύβιον», που περιέχει το «γλυκόπιοτο φλογόμαυρο» κρασί, με τον οποίο τον κέρασε ο Οδυσσέας, αποβλέποντας στην εξουδετέρωσή του «δια της μέθης». 

Ερχόμαστε τώρα στον 6ο αι π.Χ. όπου οι παραστάσεις με κληματαριές και κρασί είναι πολύ συχνές, ενώ ιδιαίτερα αισθητή είναι και η παρουσία του Διονύσου. Σε δύο πολύ γνωστά αγγεία, στο λέβητα του αγγειογράφου Σοφίλου που χρονολογείται στα 580 περίπου π.Χ. (εικ.2) και στον ελικωτό κρατήρα των κεραμέων Κλειτία και Εργότιμου (εικ.3) που χρονολογείται στα 570 περίπου π.Χ., ο Διόνυσος απεικονίζεται να προσέρχεται στο γάμο του Πηλέα και της Θέτιδας κρατώντας «ώσχους» δηλαδή κλάδους αμπέλων βοτρυοφόρων, ενώ στο δεύτερο αγγείο ο θεός φέρει στους ώμους το δώρο προς τους νεόνυμφους, έναν αμφορέα που πιθανόν περιέχει κρασί. 
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Εκτός από αυτές, πάμπολλες άλλες αγγειογραφίες υπάρχουν με πρωταγωνιστή το Διόνυσο που κρατά ώσχους ή βότρυες ως διακριτικό στοιχείο, ενώ κάποτε φέρει στην κεφαλή του και «βοτρυοστέφανον» (εικ.4-5).
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Και φυσικά εκτός από το Διόνυσο, έχουμε και τα μέλη του θιάσου του, τους Σατύρους και τις Μαινάδες, να κρατούν στα χέρια τους κλήματα ή βότρυες (εικ.6).
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Η παρουσία ώσχων σε αγγειογραφίες με διονυσιακά θέματα επιβάλλεται μερικές φορές και από το ίδιο το επεισόδιο που εξιστορείται. Έτσι στη γνωστή κύλικα του Εξηκία που χρονολογείται στα 530 περίπου π.Χ., ο Διόνυσος ταξιδεύει με πλοίο, στο κατάρτι του οποίου έχει αναπτυχθεί μια κληματαριά, αναφορά στο γνωστό περιστατικό της απαγωγής του θεού από πειρατές, τους οποίους για να τρομάξει μεταμόρφωσε τον ιστό του πλοίου σε κληματαριά (εικ.7). 
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Αλλά και σε σκηνές σχετικά με την επιστροφή του Ηφαίστου στον Όλυμπο, η παρουσία της αμπέλου υποδηλώνει προφανώς το κρασί, το μέσο δηλαδή με το οποίο ο Διόνυσος πέτυχε να κατευνάσει τον κουτσό θεό και να τον οδηγήσει στο παλάτι των θεών (εικ.8). 
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Τέλος, μερικές φορές οι κληματαριές καλύπτουν απλώς τα δημιουργούμενα κενά σε διάφορες παραστάσεις, π.χ. στην αττική κύλικα που χρονολογείται στα 530 περίπου π.Χ. και απεικονίζει το Διόνυσο και τη μητέρα του Σεμέλη (εικ.9). 
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Η άμπελος όμως δεν αποτελεί αποκλειστικό γνώρισμα των διονυσιακών σκηνών. Π.χ. σ’ ένα αμφορέα του Ζ. του Ανδοκίδη που χρονολογείται στα 515 περίπου π.Χ, έχουμε τον ανακεκλιμένο Ηρακλή σε ευωχία κάτω από τον ίσκιο της κληματαριάς, η παρουσία της οποίας αποσκοπεί να εξάρει ακόμα περισσότερο τον συμποσιακό οίνο που απολαμβάνει ο γιος της Αλκμήνης (εικ.10). 
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Υπάρχουν και άλλες αγγειογραφίες με πρωταγωνιστή τον Ηρακλή και με παρουσία κλημάτων, πράγμα που ασφαλώς οφείλεται και στις ιδιαίτερες σχέσεις του ήρωα με τον συμπατριώτη και ομοπάτριο Διόνυσο. Σε μια μάλιστα από αυτές, ο Διόνυσος και ο Ηρακλής εικονίζονται μαζί κάτω από τον ίσκιο μιας κληματαριάς (εικ.11). 
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Ώσχους όμως συναντάμε και σε αγγειογραφίες όπου οι εικονιζόμενοι φαίνεται να είναι κοινοί θνητοί, σε περιστάσεις που τις περισσότερες φορές δικαιολογούν την παρουσία τους. Απαντώνται π.χ. σε σκηνές συμποσίου, όπου οι συμποσιαστές μερικές φορές φέρουν και βοτρυοστεφάνους στο κεφάλι τους, ή σε σκηνές τρύγου. Και οπωσδήποτε δεν είναι τυχαίο ότι πολλές φορές τα αγγεία που φέρουν τέτοιες παραστάσεις είναι κύλικες και κρατήρες, δηλαδή δύο σχήματα που ως προς τη χρήση τους σχετίζονται άμεσα με το κρασί. Γι’ αυτό άλλωστε, κυρίως σε κύλικες και κρατήρες, συναντούμε κληματαριές να εμψυχώνουν ακόμα και τους χώρους των λαβών τους, μερικές φορές χωρίς να σχετίζεται θεματικά η παρουσία τους με την υπόλοιπη διακόσμηση (εικ.12). 
Β. ΚΡΑΣΙ
Οι αγγειογραφίες στις οποίες εικονίζεται ή υπονοείται το κρασί είναι πολύ περισσότερες από τις αντίστοιχες που εικονίζουν κλήματα, ώσχους και βότρυες. Η πρώτη κατηγορία αυτών αφορούν τον τρόπο παρασκευής του κρασιού. Στη συντριπτική τους πλειονότητα, οι πρωταγωνιστές αυτών των σκηνών, οι οποίοι συνοδεύονται ενίοτε από μουσικούς, δεν είναι κοινοί θνητοί αλλά μέλη του διονυσιακού θιάσου και κυρίως Σάτυροι, μερικές φορές μαζί με τον πάτρωνα θεό τους, τον Διόνυσο (εικ.13-16).
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Πρόκειται για μια διαπίστωση που εύκολα βρίσκει εξήγηση: ένα τόσο θαυμαστό ποτό, που απαλλάσσει, σύμφωνα με τον Πλούταρχο (Συμποσιακά προβλήματα 7 10,2), τη ψυχή των ανθρώπων από το φόβο, τη δουλοπρέπεια, το ψέμα και τους κάνει να αισθάνονται αληθινοί και ελευθερόφρονες, μόνο ένας θεός με τους βοηθούς του μπορεί να το παρασκευάσει. Αρκετές είναι οι παραστάσεις αγγείων που εικονίζουν, μερικές φορές μάλιστα με λεπτομέρεια και αξιοσημείωτη αμεσότητα, σκηνές τρύγου (εικ.13-16): Συνήθως παριστάνεται μια τραπεζόμορφη, ξύλινη προφανώς, κατασκευή που στο πάνω τμήμα της έχει μια ρηχή λεκάνη με εκροή. Πρόκειται για το «ληνόν», το γνωστό μας πατητήρι. Κάτω από την εκροή υπάρχει ένα ανοικτό αγγείο, που ταυτίζεται με το «υπολήνιον» ή τον «τριπτήρα» των αρχαίων (εικ.15). [image: image10.jpg]



Ενίοτε πάνω στο ληνό υπάρχει ένα δικτυωτό ζεμπίλι με λαβές, πιθανότατα το «σταφυλοβολείον» ή «τρύγοιπος». Συνήθως αυτοί που πατούν τα σταφύλια μέσα στο σταφυλοβολείο, οι «πατηταί» ή «τραπηταί», για να μπορούν να βάζουν περισσότερη δύναμη και συγχρόνως για να μη γλιστρούν, κρατιούνται από κληματαριές ή από τις λαβές του ίδιου του σταφυλοβολείου (εικ.16). 
 Ωστόσο σώζονται κάποιες παραστάσεις, οι οποίες μας βεβαιώνουν ότι στην αρχαιότητα υπήρχαν και άλλοι τρόποι παραγωγής του «γλεύκεος» δηλαδή του μούστου. Σε ορισμένες αγγειογραφίες τη θέση του ληνού με την εκροή έχει πάρει ένα ανοικτό και βαθύ αγγείο (εικ.17-18), μέσα στο οποίο ρίχνονταν τα σταφύλια, τα οποία μερικές φορές βρίσκονται μέσα σε διχτυωτά σακιά. Εδώ καθώς το αγγείο αυτό δεν έχει εκροή, ο μούστος δε φεύγει αλλά ανακατεύεται με τις φλούδες, τα κουκούτσια και τα κοτσάνια των βοτρύων, με αποτέλεσμα το κρασί που έβγαινε με τη διαδικασία αυτή να ήταν πολύ σκούρο. 
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Μας έχουν επίσης διασωθεί αρκετές αγγειογραφίες όπου εικονογραφούνται όλες οι βασικές εργασίες που προηγούνται της παραγωγής κρασιού. Σε μερικές παραστάσεις, τα κλήματα υποβαστάζονται από διχαλωτούς πασσάλους (εικ.14) τους «χάρακες», ενώ σε άλλες είναι αρκετά ψηλά, έτσι ώστε οι «σταφυλοτόμοι» για να κόψουν τους βότρυες είναι ανεβασμένοι σε τραπέζια (εικ.19). [image: image13.jpg]



Μερικές φορές για το κόψιμο των σταφυλιών χρησιμοποιούν ειδικές δρεπανοειδείς μαχαίρες, τα «δρέπανα ή άρπες» (εικ.20). Οι βότρυες ρίχνονται στο «σταφυλοβολείον» απευθείας ή με τη μεσολάβηση σκαφών, κοφινιών και ασκών (εικ.14,16) και συνθλίβονται, ενώ ο μούστος μέσω της εκροής ρέει στο «υπολήνιο». Η παρουσία μιας υδρίας σε ορισμένες σχετικές παραστάσεις (εικ.14,16) ίσως να υποδηλώνει τη χρήση νερού κατά τη διαδικασία της πατήσεως π.χ. για να περιοριστεί η «ζέση» του πολτού σε τυχόν θερμές μέρες ή ίσως υπονοεί τη μεταφορά του μούστου στα πιθάρια. Επίσης μερικές φορές βλέπουμε πάνω από το «υπολήνιο» να υπάρχει ένας «ηθμός», δηλαδή ένα σουρωτήρι (εικ.13), που εξασφάλιζε την καθαρότητα του μούστου, πράγμα απαραίτητο για να παραχθεί κρασί ανοιχτού χρώματος. Τέλος σε απεικονίσεις παραγωγής κρασιού υποδηλώνεται και η δοκιμή του από τους Σατύρους (εικ.13).
(Όλα τα παραπάνω παραδείγματα προέρχονται από τον αττικό Κεραμεικό. Σχετικές όμως παραστάσεις μας έχουν δώσει και άλλα κεραμικά εργαστήρια του αρχαίου ελληνικού κόσμου, όπως ιωνικά, κορινθιακά, ευβοϊκά. )

Το κρασί, το θείο δώρο του Διονύσου, δεν προκαλούσε βέβαια την τέρψη μόνο των κοινών θνητών αλλά και των θεών, των ημιθέων και των ηρώων. Έχουμε πολλές περιπτώσεις στις οποίες ο Διόνυσος, μέλη της ακολουθίας του, ο Ηρακλής κ.ά. εικονίζονται να απολαμβάνουν το «φλογερό ποτό» (εικ.10-11,21), σε τέτοιο βαθμό ώστε να φθάνουν στη μέθη μάλιστα μερικές φορές (εικ.22). 
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Επίσης, ανάμεσα στα υγρά που νοούνται στις σκηνές θεϊκών σπονδών (εικ.23), ο οίνος κατέχει ασφαλώς καίρια θέση. Αλλά το κρασί έχει παίξει ιδιαίτερο ρόλο και σε συγκεκριμένα επεισόδια με πρωταγωνιστές θεούς και ήρωες. Έχουμε ήδη αναφερθεί στην επιστροφή του Ηφαίστου στον Όλυμπο χάρη στην ακαταμάχητη δύναμη του κρασιού. Χαρακτηριστική επίσης είναι και η παράσταση ενός σικελικού κρατήρα που χρονολογείται γύρω στα 350/340 π.Χ. (εικ.24). Εικονίζεται ο Μάρων, ο γνωστός ιερέας του Απόλλωνα, να παραδίδει στον Οδυσσέα ένα ασκί γεμάτο με τον περίφημο «ισμαρικό οίνο», με τον οποίο στη συνέχεια ο δεύτερος θα μεθύσει τον Πολύφημο.
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Παρουσία του κρασιού έχουμε και σε αττικές αγγειογραφίες που αναφέρονται σε διονυσιακές γιορτές της Αθήνας, όπως τα Ανθεστήρια. Με τη τριήμερη αυτή γιορτή είχε ιδιαίτερη σχέση μια μορφή οινοχόης, η «χους» (εικ.25). Οι συμμετέχοντες εφοδιάζονταν με ένα τέτοιο αγγείο, το γέμιζαν με κρασί και έπιναν. 
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Με τα Ανθεστήρια ή τα Λήναια έχει σχετιστεί και μια ομάδα παραστάσεων που κοσμούν κυρίως στάμνους (εικ.26). Εδώ εικονίζονται γυναικείες μορφές, μερικές φορές με τη λατρευτική εικόνα του Διονύσου, να αντλούν κρασί μέσα από στάμνους με τη βοήθεια «αρύταινας» και να γεμίζουν τα κρασοπότηρά τους, κυρίως σκύφους. 


Το κρασί όμως κάνει την εμφάνισή του και σε πολλές άλλες παραστάσεις που κοσμούν αρχαία ελληνικά αγγεία. Ανάμεσά τους ξεχωριστή θέση κατέχουν οι σκηνές συμποσίου, που από τον 6ο αι. π.Χ. απαντώνται σε αγγεία των σημαντικότερων κεραμικών εργαστηρίων του αρχαίου ελληνικού κόσμου. Συμποσιαστές, συχνά τραγουδώντας, παίζοντας ή ακούγοντας μουσική, κάποτε και με γυναικεία συντροφιά, εικονίζονται να απολαμβάνουν το θείο δώρο του Διονύσου (εικ.27,28). 
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Μερικές φορές παριστάνονται ανάμεσά τους και νεαροί οινοχόοι, που φροντίζουν να γεμίζουν με μια οινοχόη τα κρασοπότηρά τους, συνήθως κύλικες και σκύφους. Οι οινοχόοι αντλούν το κρασί από μεγαλύτερα αγγεία, όπως είναι ο κρατήρας και ο λέβης, μέσα στα οποία είχε γίνει προηγουμένως η μείξη του θεϊκού ποτού με το νερό. Ως γνωστό, οι αρχαίοι Έλληνες σπάνια έπιναν «άκρατον οινον». Κατά κανόνα το κρασί τους ήταν νερωμένο, συνήθως σε αναλογία ένα προς τρία. Μολαταύτα δεν απόφευγαν τα δυσάρεστα επακόλουθα μιας αχαλίνωτης οινοποσίας: έχουμε χαρακτηριστικές παραστάσεις στις οποίες μεθυσμένοι κωμαστές κάνουν εμετό, υποβασταζόμενοι από υπηρετικές μορφές (εικ.29). 
Το κρασί για τους κρατήρες ή τους λέβητες των συμποσίων το έφερναν μέσα σε ασκούς και κυρίως σε οξυπύθμενους αμφορείς (εικ.30, 31), τα κατ’ εξοχήν μέσα με τα οποία γινόταν η μεταφορά και η εμπορία τους σε όλη τη διάρκεια της αρχαιότητας. 
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Αλλά και στον κότταβο, το γνωστό ερωτικό και συμποσιακό παιχνίδι των αρχαίων, το κρασί έπαιζε κεντρικό ρόλο: με τις τελευταίες σταγόνες («λατάγας») των κρασοπότηρών τους, που τα στριφογύριζαν από τις λαβές τους, οι συμποσιαστές προσπαθούσαν να πετύχουν διάφορους στόχους, έχοντας βάλει προηγουμένως στο νου τους διάφορες επιθυμίες και ευχές (εικ.32)
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Το κρασί, όπως έχει ήδη λεχθεί, έπαιζε σημαντικό ρόλο και στις σπονδές των αρχαίων Ελλήνων (εικ.23,33). Έτσι στις σχετικές αγγειογραφίες που είναι άφθονες, η παρουσία του μπορεί να θεωρηθεί βέβαιη, όταν π.χ. το σπονδικό αγγείο είναι κάνθαρος. Άλλωστε οι συμποσιαστές, πριν αρχίσουν την οινοποσία, έκαναν σπονδή στον Δία και σε άλλους θεούς και ήρωες με κρασί που αντλούσαν από τον πρώτο κρατήρα. Ακόμα και σε σκηνές θυσίας, κρασί πρέπει να είναι το υγρό που χύνεται πάνω από τις φλόγες του βωμού και σβήνει τα υπολείμματα της φωτιάς. 


Κρασί υπονοείται βέβαια και σε σκηνές κωμαστών, των γλεντζέδων της αρχαίας Ελλάδας, που εικονίζονται να πίνουν, να χορεύουν και να τραγουδούν (εικ.34-36). 
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Σε μερικές παραστάσεις, Σάτυροι ή κωμαστές, από τη βιασύνη τους να γευτούν όσο το δυνατόν γρηγορότερα το θεϊκό ποτό, το πίνουν απευθείας από τους οξυπύθμενους αμφορείς, τους ασκούς και τα πιθάρια (εικ.37).


Τέλος, οι άνθρωποι του αττικού Κεραμεικού συνόδευαν τις αγγειογραφίες τους με επιγραφές και μερικές απ’ αυτές αναφέρονται άμεσα ή έμμεσα στο κρασί: «χαιρε και πίει ευ, πίνε, οινος καλός, λατάσσω». Κατάφερναν έτσι να συνδέσουν ακόμα πιο στενά τα αγγεία τους με τον οίνο, το αξεπέραστο δώρο του Διονύσου, δίνοντας συγχρόνως στις δημιουργίες τους μια ξεχωριστή ζωντάνια και αμεσότητα. Μερικές μάλιστα από τις επιγραφές αυτές φέρονται να τις ξεστομίζουν τα ίδια τα αγγεία! Τη στενή σχέση του Διονύσου με το κρασί υποδήλωναν οι αγγειογράφοι δίνοντας στα μέλη του θιάσου του ονόματα τα οποία σχετίζονταν συχνά με το κρασί, όπως «Ηδύοινος, Οιναρεύς, Οινόβιος, Μεθύση, Φιλοποσία» κ.τ.λ.
Σοφία Αγατζιώτη

Πηγή άντλησης όλων των παραπάνω στοιχείων υπήρξε το βιβλίο του Μιχ. Α. Τιβέριου, «Αμπέλου παις εύφρων οινος». Από την εικονογραφία της αμπέλου και του οίνου στα αρχαία ελληνικά αγγεία, ΜΙΕΤ, Αθήνα 2002.

Σημ: Λόγω έλλειψης πολυτονικής γραμματοσειράς λείπουν τα πνεύματα και ορισμένοι τόνοι από τις λέξεις της αρχαίας ελληνικής.
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